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Sanat Eserlerinde Sahtecilik

Tirk sanat tarihinin en 6nemli merkezleri olmasi gereken mizele-
rin eserlerine sahip clkamayacak hale getirilmeleri yalmizea kurum-
sal bir sorun degil ayni zamanda bir kiltir politikasi eksikligidir. Bu
sorumluluk hem miizelerin hem de kamu kurumlarini denetlemekle

gorevli olan devletindir.

Dr. Hande Dedeal Subasilar

TUrkiye sanat gindemi son gunlerde

cok énemli gelismelere sahne olmakta.

Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi
koleksiyonundan calindigi belirlenen Na-
mik Ismail'in “Krizantemler” adli resminin
eklemeler yapilarak degistirildigi ve pi-
yasaya sunuldugu, cok daha énceden bu
resimle ilgili sorunlari tespit etmis ve yetki-
lileri bilgilendirmis olan resim eksperi Fethi
Kayaalp'in arsivine sorusturma amaciyla el
koyuldugu haberi, sanat eserlerinin orijinal-
liginin tespitinde, sahtelerin ve calinti eser-
lerin  piyasaya sizmasinin  dnlenmesinde
arsivin 6nemini ve geregini bir kez daha
vurgulama ihtiyacini gindeme getirdi.

Bir sanat eserinin orijinalligi o eserin
belli bir sanatci tarafindan yapilmis, gecer-
liligi belgelerle kanitlanmis ve eksper tara-
findan onaylanmis olmasi anlamina gelir.
Orijinallik analizi, eserin sanat uzmanlari
tarafindan (akademisyenler, sanat tarihgile-
ri, mize veya koleksiyon kiratérleri, sanat
eksperleri) belli bir sanatciya, kiltire veya
doneme atfetme isinin dogru yapilip yapi-
madigini fespit etmektir.

Eserlerin  dogrulugunun ispatlamasi,
ahlaki éneminin yani sira sanatin tarihsel
gelisiminin de anlagilabilmesi icin gerekli-
dir. Toplumun ve sanat piyasasinin en temel
beklentisi ve yasal istegi satlacak olan se-
yin dogrulugudur.

Nesnelere sahip olma arzusu ve birik-
tirme icgudisi dogrultusunda olusan ko-
leksiyonculuk, sahteciligin birincil tetikgisi-
dir. Antikgagdan Rénesans donemine ve
oradan da ginimize kadar olan sirecte
ustalarin yapitlari kopya edilmistir. Ancak
kopyalamak ile sahtesini yapmak arasinda
ince bir sinir vardir; sahtenin orijinalmis
gibi piyasaya sirilmesi bu siniri belirler.
Unli ressamlarin yizlerce sahte yapiti piya-
salarda dolasmaktadir.

Tarihi sireci antik ¢aglara kadar uzo-
nan sahtecilige yonelimin zellikle Réne-
sans déneminde gegmise duyulan hayran-
likla iliskilendirilmesi yanlis olmaz. Orne-
gin, Michelangelo antik ustalara benzeterek
yaphgi bir kupid heykelini topraga géme-
rek eskitmis, bu eseri hayranlikla izleyenleri
onun antik bir heykel olduguna inandirabil-
digi icin kendisiyle Gvinmistir.

Unli ressam Albrecht Direr (1471-
1528), sahteleri heniiz kendi yasadigi
dénemde ortaya ¢ikan Unli  Ronesans
sanatcilarindandir. Direr'in kendi kopya-
lariyla ilgili olarak &nlemler almaya calis-
hgr bilinir, der ki: “Baskalarinin emegi ve

yetenegdini calan ve taklit edenler, ciretkar
ellerinizi eserlerimizden cekiniz”. Venedik
Senyorligi'ne yaphdi basvuru sonucunda
Direr'in kopyacilarina onun monogramini
kullanmalari yasaklanmistir.

UNLU SAHTEKARLAR

17. yizyilin en Unli ustalarindan Jan
Vermeer'in (1632-1675) sahtelerini yapan
Han van Meegeren (1889-1947) dinyaca
unli sahteciler arasinda yer alir. Sahte re-
sim isine ilk girisimini 1923'te, Franz Hals'a
atfedilmis olan “Mutly $dvalye” resmi ile
gerceklestirdi, sonralari gefirisinin yiksek
oldugunu disindigu Vermeer'e yogunlagt.
Van Meegeren, Emmaus resminden 6nce
dikkatli bir sekilde 17. yizyil boya formil-
lerini calisarak ise basladi, eski resimlerin
catlama ydnlerini taklit etti.

Van Meegeren'in sahtekarligi ilk kez II.
Dinya Savasi'ndan sonra, Nazi liderleri
tarafindan toplanan sanat eserlerinin takibi
icin olusturulan bir kurul tarafindan ortaya
cikarildi. Vermeer'in “Isa ve Zina Yapan
Kadin” adli bir resminin Hitler'in maresal-
lerinden Hermann Géring’e van Meegeren
tarafindan satldigi anlasildi ve Nazilerle
isbirligi yaphgi gerekgesiyle 1945 yilinda
tutuklandi. Van Meegeren savunmasinda
tabloyu kendisinin yaptigini ve baska sahte
resimlerinin de oldugunu itiraf efti.

Yakin gecmiste Wolfgang Beltracchi
ve aile bireyleriyle birlikte Otto Schulte-Kel-
linghaus ortakliginda gergeklesen sahtecilik
olayi basta biyik mizayede evleri olmak
Uzere bitin sanat dinyasini sarsti. Wolf-
gang Beltracchi'nin sebekesi 2011'in son
aylarinda Almanya’da tutuklandi. Beltracc-
hiler, modern sanatcilarin sahte resimlerine
sahte belgeler de hazirlamislard.

SAHTECILIGE KARSI
ONLEMLER

Calinti ve sahte eserlerin piyasaya gir-
mesini engellemek cok zor olsa da bunlari
tespit etmek icin cesitli yontemler gelistiril-
mistir. Taninmis sanatcilarin - desenlerinin
ve tablolarinin orijinalligini tespit etmek
icin basvurulan bilimsel kaynaklardan biri
catalogue raisonne’lardir. Bu  kataloglar
genellikle bir sanatginin tim yapitlarini kap-
samak Gizere uzmanlar tarafindan yapilan
incelemeler sonucunda yazilir. Kataloglarin
olusturulmasi, ressamin calisma tarzi, etki-
lendigi ve etkiledigi kusaklar hakkinda bilgi
vermesi agisindan da 6nemlidir.

Ornegin Rembrant Arastirma Projesi’nin
yayimladigi bes katalog, Rembrandt eser-
lerinin sayisi ve yerleri hakkinda bilgi ver-

mekle kalmayip sanatcinin eserleri arasin-
da karsilagtirma yapma olanagi da saglo-
maktadir. Kataloglar sanat¢i ve eserlerini
gorinir kilarken, arashrmacilar kadar sah-
tecilere de kaynak olusturdugu g6z 6niinde
bulundurulmalidir.

Yapitin orijinalliginin tespitinde, imza
ve monogramlar (ustanin adh ile ilgili ipucu
verir); belgeye dayali bilgiler (anlasmalar,
envanterler, kataloglar veya Vasari, Karel
van Mander gibi kendi déneminin sanat-
¢lari hakkinda bilgi verenlerin kitaplar);
imzali, orijinal oldugu kesinlesmis diger
yapitlarla kurulabilecek &lcilebilir benzer
formlardan yararlanilir.

Eksperin yargiya varmasinda, sanat-
¢inin eserle dogrudan baglantili oldugunu
gosteren ko
nitlar,  6rnegin
eseri yaparken
cekilmis bir
fotografi,  sa-
natcinin bitin
yapitlarinin yer
aldigi  eksiksiz
bir liste veya
sanat  tacirleri-
nin yapit alim
satmini belge-
leyebilecekleri
makbuzlar, bir
koleksiyoncu- Gercegi
nun  envanteri
veya dogrulugundan siphe edilmeyecek
bir mizayede ya da sergi kaydi gibi kay-
naklar cok onemlidir.

Yapitin bulundugu yerden sanatcinin
stidyosuna kadar giden kayitlarin takip
edilmesi, bir bakima “kokeninin” tespit
edilmesi bu belgeler sayesinde mimkin
olabilmektedir. Eger arsiv belgeleri dogru
ve kesin delillerden olusmuyorsa, bilimsel
laboratuvarlar eksperin yargisini kanitla-
mak igin varlardir. Eksper bir sanat eserini
incelerken &ncelikle o eserin orijinalligin-
den emin olmak zorundadir. Karsisina cika-
bilecek eserin sahte mi gercek mi oldugunu
analiz etmelidir.

MUZELERDE SAHTECILIK

Mizeler toplumun sanat eserlerine ra-
hatlikla ulasabilmelerine hizmet eden ka-
musal kiltir yapilaridir. Dolayisiyla mize-
lerin barindirdigi eserlerin gercek olduguna
inanmak ve givenmek isteriz. Ancak kolek-
siyonlara  sahtelerin girmesi, orijinallerin
kopyalariyla yer degistirmesi, paha bigile-
mez eserlerin calinarak satilmasi dinyanin
her yerinde oldugu gibi Tirkiye'de de ya-
sanmaktadir.

Ozellikle Bah mizelerinden séz edecek
olursak, gerek saglam envanter anlayisi ve
kurumsallasmis arastrma merkezleri, gerek-
se teknolojiyi kullanarak gelistirilmis analiz
yontemleri bu sorunlarla bas etmede etkili
olabilmekte.

Ayni seyi Tirkiye icin sdylemek ne yazik

ki pek mimkin degil. Ankara Devlet Resim
ve Heykel Mizesi'nde yasanan sahtecilik
ve calinti sorunlar bu eksiklikleri bir kez
daha hissettirdi. Envanter eksikliginden ve
kurumsal bazi baska sorunlardan yararla-
nan sahtekdrlar yerine konulmasi mimkin
olmayan zararlar vermeye devam ediyor.

Bunun yaninda Tirk resim sanatina ve
piyasasina emekleri kuskusuz cok biyuk
olan Fethi Kayaalp’in maruz kaldigi durum
da bir o kadar Gzicu.

Kayaalp ile 2010 yilinda yaphgimiz
sdyleside “Krizantemler” adli resim ile ilgili
yaphgi basvurular hakkinda bilgilenmis ve
doktora ¢alismamda bu konuya yer vermis-
tim.! S6z konusu olan mizeye ve ilgili ba-
kanliga yapilan sug duyurusu niteligindeki
basvurularin sonugsuz kalmasi hem sorus-
turmalarin baslatilmasi hem de eserlerin
geri kazanilmasi igin biyik bir zaman kay-
bina yol agmistir.

Kayaalp’in tamamen kendi cabalari

>

Sahtesi

ve disiplinli calismasi ile olusturdugu arsi-
vi Turk resim sanat igin ok 6nemlidir. Re-
sim egitimi almis olmasi, Istanbul Resim ve
Heykel Mizesi'nde uzun yillar restorator
olarak calismasi sayesinde bircok tabloyu
ve sanatclyr yakindan incelemis olmasi,
eserlerin taninmasinda kidemli olarak kabul
edilmesini saglamistir. Kayaalp'e ait arsivin
herhangi bir sekilde tahrip olmasi biyuk bir
bilgi birikiminin yok olmasi demektir.

Mizelerde yapitlarin givenilir bir sekil-
de arsivlenmemis olmasi, cogunun kinyesi-
nin bulunmamasi arashrmacilar icin yapit
bilgisini kisittamaktadir. Kisisel bilgi biriki-
minin, saglam kaynaklara aktarilmadigr si-
rece, kalici olmasi beklenemez. Bu nedenle
nitelikli bir arsivin, envanterin olusturulmasi
sarttir. Oncelikle tim kurumlarin envantere
birincil dnem vermeleri, eser kataloglari ha-
zirlatmalari gereklidir.

Bunun otesinde Tirk sanatcilarinin ca-
lisma ydntemleri, kullandiklar boyalar ve
malzemeler incelenmeli, bir imza arsivi
olusturulmali. Hepsinden &nemlisi teknik
donanimi gincellestirilmis bir laboratuvar
ortaminin bu kurumlarda saglanmasidir. Bu
incelemeler yalnizca eserlerin orijinalligini
ispatlamakla kalmayip  kapsamli arsivin

olusmasinda da etkili olacaktir.
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