NECMI SONMEZ'DEN ‘PARIS TECRUBELERY

‘Para sanati yuttu!’

Necmi Sénmez Paris Tecrubeleri - Ecole de Paris ve Cagdas Turk Sanati:
1945 - 65 kitabinda, Fransiz baskentinde calismis Gnemli sanatcilanmizin

izini sUrayor.

TURGAY FISEKCI

aris, Osmanli ve Erken

Cumhuriyet doneminlerin-

de ornek alinan bir konuma

sahip. Bu kente yerlesmig

sanatgilar hakkinda ¢als-

maya nasil karar verdin?

1988’de 6grenciyken miizeleri gormek

i¢in gittigim ilk kent Paris’ti. Avni Arbas,
Tiraje, Selim Turan ile Istanbul’da agtik-
lart sergilerde tanismistim. Paris’e gidince
Abidin Dino, Hakki Anli, Albert Bitran’la
tanigmak, atolyelerini ziyaret istedim. O
kisa konugmalarda onlara hayran kaldig1-
mi, atdlyelerindeki ilging insanlarin mera-
kimi kamgiladigini gordiim.

1989°da sanat tarihi doktorast i¢in
Heidelberg’e gittigimde de aklimda hep
Paris vardi. Yiiksek lisans tezimi 1950’li
yillardaki Alman sanati tizerine hazirlar-
ken, bizimkilerin de asag1 yukari ayn1 do-
nemde agtiklari sergilere ve haklarinda
yazilmig yazilara rastliyor, sasirtyordum.

Yavas yavas onlarin Paris ortamin-
da epeyce s6z sahibi olduklarint gordiim.
Ama haklarinda ne Fransiz ne de Tiirk sa-
nat tarihinde yazilmis bir kitap, dogru di-
riist bir inceleme vardi. Bunun i¢in o yilla-
ra ait afis, davetiye, katalog, dergi, gazete
kiiptirlerini toplayip onlart incelemek gere-
kiyordu. Paris’teki efemera diikkanlarinda,
ikinci el kitapgilarda, pit pazarlarinda bu
malzemenin pesine diistiim.

Kimse ilgilenmedigi icin litografiler,
graviirler, hatta kagit lizerine yapilmis re-
simlerde miithis ucuza satiliyordu. Onla-
11 toplayarak bir arsiv olugturdum. Bu ar-
siv ¢alismasi daha sonra onlar hakkin-
da katalog yazilar1 yazmama, sergiler ha-
zirlamama kapr araladi. Bir sekilde onla-
rin ¢ekim alanina girmistim. Sonra baktim
ki elli yagima dogru ilerliyorum, bu arsivi
tekrar elden gegirip, bir kitap hazirlama-
y1 diistindtim.

‘500’E YAKIN SANATCI

PARIS’TE EGITIM ALDr

u Hem Osmanli, hem de Erken Cumhu-
riyet donemlerinde Paris’e egitim igin gon-
derilen sanatgilarumiz var. Onlarla 1945
sonrasinda Fransiz bagkentine giden-
ler arasinda nasil bir farklilik var? Onlar
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Paris’e ¢eken ozellikler nelerdi? Neredey-
se tamami Galatasaray, Saint-Benoit gibi
Fransizca egitim veren liselerde okumusg-
lar. Dil bilmeleri onlari Fransa’ya yéonlen-
diren bir 0ge olabilir mi?

Sayica kesin olmamakla beraber, 18.
yuizyilin ikinci yarisindan 1950’ye kadar
neredeyse bes yiize yakin sanatg1 devlet
ya da kendi imkanlarryla Paris’e giderek
egitim aliyor. Azimsanamayacak bir say1.
Ancak bunlarin neredeyse tamami1 akade-
mik bir egitim alip geri doniiyor, sonra da
sanat kariyerlerini 6gretici olarak siirdiirii-
yorlar. 1945 sonrasinda gidenler ise don-
memek iizere Paris’e yerleserek, bagimsiz
bir konuma gegiyorlar.

‘TURK SANATI ONLARLA

OZGUVEN KAZANDF

Onlarin bu sirada Paris’te bulunan &teki
sanatgilarla kurduklari diyalog son dere-
ce 6nemli. Yaptiklari resimlerde, heykel-
lerde son derece acik olarak goriiliiyor ki,
Paris’te gecerli olan sanat dilini yakalaya-
rak ilk kez Bat ile Tiirkiye arasinda eg za-
manli bir diyalog kuruyorlar.

® Bu diyalogun énemi nerede yatiyor?

O zamana kadar Tiirk sanat1 ve sanat-
¢ilart 6grenci konumunda. Clinkii bir ge-
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kilde egitim aldiklar1 hocalarin izindeler,
sanki Paris’te baslarini topraga sokup ya-
styorlar. 1945-65 arasinda buraya yerle-
senlerse etraflarinda olup bitenleri son de-
rece dikkatli izleyerek o donemin sanatina
sesini, solugunu yansitan isler gergeklesti-
rip birgok olguyu deneyimlerek kendileri-
ni ve Tiirk Sanatini 6zgiirlestiriyorlar.

Onlarm Giretmis olduklar eserlerin bas-
ka sanatgilardan asagi kalir yani olmadig1
gibi kaligrafi, ¢ini, ebru gibi gelenekler-
den beslenen etkileyici bir gorsel dil ge-
listiriyorlar. Kitap zaten bu diyalogu far-
ki sorulardan yola gikarak ayrintili olarak
ele aliyor.

Bu sayede Tiirk Sanati iizerindeki komp-
lekslerden styrilarak bir 6zgiiven kazani-
yor. Nejat Devrim, ilhan Koman, Miibin
Orhon, Fahrelnissa Zeid, Albert Bitran, Ti-
raje basta olmak iizere Paris’e yerlesen-
lerin yakaladiklari cagdag anlatim bigimi,
yenilik¢i ve dinamik kimligiyle, sanat tari-
hinde miithis bir gorsel firtina yaratryor.

B [stanbul sanat ortami bu sanatcila-
r1 nasil degerlendirdi? Bir ¢ogu vatandas-
liktan atildigi igin ve politik nedenlerden
uzun stire Tiirkiye 'ye gelemiyorlar.

Dogru ama eserleri ¢ok sik olmada da
geliyor, gelebiliyor. Nedim Giinstir, Av-

ni Arbas daha 1951°de kiiciik 6l¢ii-
lii resimlerini gondererek Istanbul’da
sergiler actyorlar. Ancak isin doga-

s1 geregi onlar1 en yakindan izleyen-
ler Tiirkiye’deki arkadaslar1 oluyor.
Ama o yillarda Istanbul’da sergi ola-
nag1 son derece kisith ve ancak biiyiik
ozverilerle sergiler agilabiliyor.

SANAT PiYASASININ
BEZIRGANLARI

Parisli sanatgilarin eserlerine ger-
¢ek ilgi 1980°den sonrasinda gos-
teriliyor. Tuhaf ama bu sanatgilar
1950’1erde Paris’te, en ileri galeri-
lerde, miizelerde sergilenirken eser-
leri ancak 1980-90’1arda Tiirkiye’de go-
riilmeye, toplanilmaya basliyor. Yani on-
larin kaymagini galericisi, miizayedece-
si, fuarcisi, ayakgisiyla sanat piyasasinin
bezirganlari yedi, yemege de devam edi-
yor.

B Bu biraz da iilkemizde miize kiiltiirii-
niin olmamasindan kaynaklanmiyor mu?
Var olanlarin durumu igler acisi, An-
kara Resim Heykel miizesi soyuldu res-
men. Istanbul’daki koleksiyon ise neredey-
se yirmi yildan beri depolarda bekletili-
yor. Istanbul’da resim gérebilecegimiz yer
vok gibi.

Miizecilik ne yazik ki bizim alanimizda
dogru diiriist yiirimiiyor. Miizelerin eser-
leri korumasinin dtesinde bir degerlendir-
me sistemi olusturarak, dgretici, sorgula-
yic1 olmalart gerekirdi. Cok iyi koleksi-
yonlara sahip olan devlet miizelerinin ¢a-
ligmamast, 6zel miizeciligin heniiz emek-
leme devrinde olmasi da dénemsel bir s1-
kisiklik yaratti.

DONEMSEL SIKISIKLIK

m Donemsel sikisikltk derken tam olarak
dile getirmek istedigin nedir?

Sanat piyasast 2000-2015 arasinda hig-
bir dayanagi olmaksizin yiizde iki yiize va-
ran fiyat artisina gitti. Bu sanatin kara pa-
ranin aklanmast i¢in de kullanildiginin al-
tin1 ¢izen bir durum oldugu i¢in, sanat ese-
ri bakilan, zevk ve heyecan alian bir de-
ger olmaktan gok, spekiilasyon objesi ola-
rak algilandi. Sanat para yuttukga, para da
sanat1 yuttu.

® Bu ayni zamanda sahte resim olayini
da tetikliyor degil mi? Fikret Mualla 'nin
ardindan gegenlerde Miibin Orhon’un
sahtelerinin oldugu séylendi.

Ne yazik dogru. Ug giin dnce Bitran’in,
Zeid’in sahtelerini gérdiim. Bunun yan1 si-
ra sanatgilarin atdlyelerinden ¢alinan, yag-
malanan eserler de oldugunu unutmamak
gerekiyor. Parisli sanatcilar bilyiik zorluk-
larla, gogu kez Tiirkiye’ye ragmen, bir va-
rolus miicadelesi verdiler. Bu gabaya kar-
st tarihsel sorumlulugumuz oldugunu dii-
siiniiyorum. Onlarn sergileri yapildikga,
haklarinda kitaplar yayimlandikea farkli-
liklari, degerleri daha da iyi kavranacak. M
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